Essai propre a diriger le goiit de ceux qui ne sont pas musiciens, & a les mettre en état d'analyser
& de juger un morceau de musique, [Paris 1782]
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Effai propre & diriger le godt de ceux qui ne
Jont pas muficiens , & & les mettre en état d’a-
nalyfer & de juger un morceau de mufique
par M, I'abbé Vogler, maitre de la chapelie
éleCtorale & profefleur public de la théorie
muficale 3 Manheim j traduit & lu au mufée
de Paris , dans la féance publique du 6 Dé-
cembre 1781 , par M. le baron de Servieres,
officier de cavalerie au fervice de France.

Longum iter per pracepts ; breve & cfficax per exempla,
QUINTIL,

I L n'eft peur-étre rien de fi vague que le gofit
en mufique, Ce qui plait 2 Pun déplaic Pau-
wre, Celui-ci trouve gai un morceau qui , {yivant
un autre , eft mélancolique. Celui-1d traite de
plain-chant ce qu'un autre appelle une marche
miliraire. De-13 il eft arrivé que les jugemens
jufquici portés de la mufique éroient fi arbitrai-
res, qu’il fembloit impoflible d’établir une théo-
rie folide de cetart, & de la réduire 3 des prin-
cipes fyftémariques & philofophiques.
Cependant on fonde en Allemagne des écoles
& des colleges publics de compofition , fembla-
bles 2 ceux-qui exiftent pour les autres {ciences.
Quelle eft donc leur wtilité ? Faut-il furcharges
encore le {y(téme de chiffres, & rendre la mu-
{ique plus difficile ? Toute la {cience confifte-t=
elle 3 chercher des fublimités hypothériques ,
fans jamais fe rapprocher de Ia pratique ? Voila
ce qui a donné lieu, par exemple, 3 Péternelle
difpute /i la quarte eff confonnante ou diffonnante
Un profeffeur public (* ) eft-il difpen{é de fcar

(*)En France on appelle profeffeur ou maiire de
mufigue celui qui fait de cet art fa profeflion; le nom
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voir compofer 7 Peut-il fe taire & étre un Ors
phée ? Sans doute il y a plus de mérite 3 inf
wruire les hommes qu’'a charmer les bétes, Ce
profefleur gardera-t-il le filence , & ne fervira-
t-il pas plus 2 harmonie que ne ferviront au jeu
d’une orgue des tuyaux placés hors du courant
d’air ? 1ls feroient inutiles , quoiqu'ils contribuaf-
fent 2 la décoration de V'inftrument & 2 la fym.
métrie de Péglife. Pour éure profeflfeur , faut-il
avoir commencé par apprendre des méthodes {yn-
thétiques, ou bien par analyfer & tjrer les prin-
cipes des effets ? '

Eft-il donc poffible de créer une ‘théorie cer=
taine , & qui guide ceux qui entrent dans la car-
riere , fans avolr fait la méme étude de la prati-
que, de toute Pétendue de Part, & de lafcience
tonique , & fans éwre formé par Pexpérience ?

Non : il faut réunir beaucoup de parties pour
qu'une théorie foit exa(te, Le devoir d’un maitre
de chapelle, & furtout d’un profeffeur public de
mufique eft davoir commencé par la pratique &
Yanalyfe, c'eft-2-dire, d’avoir éprouvé tous les
effets poflibles, les beautés déja exiftantes, au
moins chacune dans fon efpece , & non pas
dans les détails , puifqu’ils font infinis.

Pour établir une théorie, il faut fcavoir ace
compagner du claveflin , chanter & compofer.
11 faut encore avoir compofé dans nos trois gen-
res , lefquels font la mufique infirumentale &
vocale, la mufique d'églife & la mufique théa-
trale, parce que, 19 un théoricien qui ne f¢ait
point accompagner, fixera  des principes tout
contraires 3 Vexpérience qui s’acquiert en ace
compagnant beaucoup. L'on ne peut connoitre

.. damateur eft appliqué % celui qui en fait fon amufement,
- Quand j'emploie Pexprefion de profeffeur public de mufique,

elle fignifie toute autre chofe, & exprime la méme idée
“~‘qu’on attache i cetre dénominasion dans toutes les autzes

fgicnces,
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Punilité de Vaccompagnement & fes difficultés
w'aprés avoir pratiqué & bien ¢rudié les cho-
es conventionnelles , pour les ramener 3 des
principes fimples, Perfonne ne fera convaincu
de toute la barbarie des préjugés, comme , par
exemple , de la regle d'oftave, fans avoir peu-
¥-peu reconnu dans mille circonftances le ridi~
cule d’une fauffe prétention.

2% Un théoricien qui ne fcait point chanter,
€tablira des loix qui excluront tous les agrémens
du chant, P'embelliffement des voix, &c. Il fera
incapable de réduire toutes les combinaifons ar«
bitraires au fon fondamental qui eft la bafe de
I'harmonie ; il introduira un faux fcrupule , au
liew d’aider le chanteur & de le guider par Ia-
nalyfe.

3% Comment un théoricien qui n’a point faie
de mufique inftrumentale, pourra-t-il donner
des principes fans connoitre toute I'étendue des
inftramens , fans avoir approfondi les gammes
fi différentes des inftrumens 3 vent, fans pou= -
voir déterminer les effets & les variétés dont ils
font fufceptibles , fans fcavoir fe rapprocher de
leur foiblefle’, ni modérer leur aigreur, lorf-
qulils font bornés ? Voild des cas qui dépendent
toujours du fyftéme de Pharmonie. :

4% Un théoricien qui n’a point compofé pour
Péglife , trouvera quelques confonnances dures,
gertaines combinaifons impraticables, & exclura
des harmonies qui cara@érifent fi bien ce ftyle
fublime , majeftueux & complet, - '

$% Un théroricien qui n’a point travaillé pour
le théatre , pourra-t-il déterminer les effets de la-
gaieté , qui femblent toujours s*éloigner de fes
propres principes ?

Il faur donc avoir fenti tous les effets , avoir
méme .éprouvé toutes les fenfations différentes
pour pouvoir les raffembler fous une loi géné-
rle, & en détruire toutes les rj{gles particulie-
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res deftinées 3 facilizes les progrés des écoliers de
mufique, foit chanteurs , foit accompagnateurs ,
ou compofiteurs.

Mais pour juger un morceau de mufique n'eft-
ce pas aflez de le bien fentir ? Pour le golizer
faus-il éwre un profeffeur , des qualités duquel
on vient de voir une difcuflion fi rigoureufe ? Ne
peut-on pas jouir d’un beau tableau fans étre Ra~
phaél?

Peut-on déterminer les beauiés , approfondir
le mérite, étre pénétré de Peffer d'une piece de
mufique fans Pelpric créateur capable d'en pro-
duire de femblable ? Une théorie exalle, une
analyfz fsite par lauteur méme dont le génie
paur la compefiticn s'allie 3 Uefprit de critique,
ces deux guides ne fuffiront-ils point pour faire
entendre l¢s raifonnemens 3 un amateur qui g'au.
ra pes. compofé lupméme ?

(P)ui,: c’eft.1d mon but: dans ce court eflai,
je me propofe de donner aux amateurs de i3
mufique la facilité de juger impartialement un
auteur, & de fe rendre raifon de lenrs fenfas
tions,

Je n'engage donc 3 expliquer tout ce qui eft
beau dans la mufique. Le rombre de tous fes
éi¢mens a (té fixé lms mon traité {yt{matique,
approuvé par I'azcadémie royale des [ciences , &
que je me propofe de fuire bientot imprimer
avec un ncmbre confidérable de planches & dles
emples finis , ticés de morceaux complets en
mufique. /

Mais il ne fuffic point de connoitre tous le
tons & d’avoir tous les matériaux ; ils ne peuvent
former un édifice que lorfqu’on les met ¢nqom
dre , & qu'on les difpofes avec golit. Cet arram

ement s'appelle compofition. La connoiffance j

icicule de cette difpofition eft la&te de Vams
teur qui agrée un ordre harmonicux. Je now
me goide cete fufceptibilicé qui elt dirigée pa
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Ta raifon , par les fenfations d'un cceur bien pré-
pacé , & les impreflions d'une oreille bien for-
mée.

Le nombre des matériaux eft donc borné ;
mais la beauté de la mufique ne peur écre fixée
avant de I'avoir entendue en dé:ail ; quoique tout
cequi eft beau en déail puiffe ére analyfé , la
beauté de !a mufique ne peut &re dérerminée
avant de P'avoir entendue, 1°. parce que le bean
nait de la.fulceptibilité conventionnelle , comme
les golits fi variés des différentes nadons : cat
les principes de I'harmonie font 3-peu preés les
mémes daprés tous les théoriciens.

29, Parce que le beau nait ordinairement de
la variété des combinaifons nouvelles: or , pour
détecminer toutes les beautés , il faudroir prévoir
toutes les combinaifons poflibles , ce qui exclu-
rait 'art de combiner, &, par conféquent , ce-
lui de compofer. Je m'explique : on peut facile«
ment analyfer ua air, un réciatif, un cheeur
une ouverture d'opéra que Yon a entendus , &
y trouver les raifons pourquoi ces pieces font
apalogues au (ajet ; fi les caralteres {Hnt bien
exprimés ; i la longuear du morceau eft propor-
tionnée; i le fujet eft bien conduit, bien or-
donné : on peut encore devin“r pourquoi har-
monic eft ageéable , fimple & naive dans un chant
ou au premizr ton ut fuccede le cinquieme,
Jols pour}’]uoi I'harmonie eft variée quand, par
une oppoftiion forte , le fixieme & foible mode
mineur fuit le ciuquiemc accompagné de la fep-
tieme , appellée d’entretien dans mon fyftéme

¢. 5 pourquoi le poiat d’'orgue bien placéeft i
avantageux pour le chanteur & quelquefois pour
Vexpreflion ; pourquoi le récitatif produit un bon
effzc lorfqu'il a beaucoup de madulation, & qu'il
eft appliqué 2 différens palleges ol la pallion &
le fujer changent ; pourquel dans les cheeurs,
les voix des femmes rendent plus intéreffant uo
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fujet déjd plaintif , &, ; pourquoi dans une fym-
phonie, dans une ouverture, lorfque le mouve-
ment de bafle, le fujet principal eft mis au gra-
ve, il a une force fi étonnante , & pourquoi l'ac-
compagnement de cor-de-chaffe & de hautbois
produit un i grand effet. v

.On peut.donc rendre raifon des beautés déjd
exiftantes,. quoiqu’on ne puiffe éeablir pour prin-
cipe qu'il faut pour chaque air un tel point d’or«
gue , pour chaque récitatif une certaine modula~
tion, pour tous les cheeurs , telles voix, & tou~
jours dans la mufique inftrumentale un accoms
pagnement de hautbois & de cor de méme genre,

On peut aufli enfeigner les beautés muficales
communes , de méme qu'on enfeigne les lieug
communs de rhétorique ; par exemple, que le
chant foit toujours fimple , ‘& que Vauditoire
puiffe aifément en retenir quelque morceau pae
cceur ; Paccompagnement de fecond violon &
dalto eft fort agréable , lorfqu’il tient les notes
par tierces , & qu'il marche par tierces ; que
quand on tient ’harmonic , elle devient mélan~
colique ; qu'au contraire , lorfqu'on fuit un mou-
vement plus rapide, il réfulte des mémes tons
sin effet plus gai. Dans le premier cas , le, mou.
vement , languit de lui-méme ; dans le fecond ,
fans avertiffement , on le prefle, & par-1a on
augmente la force, comme le mouvement moins
vif la diminue, Par ce moyen il eft poffible de
produire un effer d’autant plus {ir , que la na-
ture {econde Yart & coopere avec lui.

On peut enfeigner que les cors-de-chaffe ren-
dent la mufique trés-complette, par une efpece
de mugiffement agréables, fi Pon peut fe fervir
de ce terme, furtout lorfqu’on emploie les tons
de 1a gamme naturelle, & quon exclut ceux
de la gamme artificielle,

Que les hautbois aiment les bé-mols, & que
leur éiendue ¢ft de /ol & fol, pour n'avolc pas
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de tons trop hauts , qui fifflent, ou des tons trop
bas qui reffemblent aux cris d’'une oie.

Que les flites veulent les dieges , & que leur
éendue 1a plus flatteufe eft d’u¢a we; quonem-

loie les tons plus hauts pour lés plus grands

ruits , ou pour exprimer le fouffle du vent ;les
tons plus bas, pour adoucir leur jeu.

Que les baffons font trés-chantans , mais que
quand on leur donne des tons trop bas , ou

won ne cherche pas les tons les plus hauts pof-

ibles , Peffer eft mauvais, trop fombre, plutét
confus qu'agréable , moins diftinét & moins mé-
lodieux, _

Qu'il faut faire parler les trompettes & les tim-
balles d’'une maniere bien prononcée , mais rare-
ment,

Que le choix des tons demande une difcuf-
fion bien exacte, ( J'ai donné dans mon fyftéme
une Zable pittorefque de Ueffet de tous les tons.)

Qu'i) faut ménager la voix chantante par un
accompagnement fimple qui ne couvre & ne
glite point le rhythme, excegté dans les cas de
grandes combinaifons & d'effets pittorefques.

Voici donc fur le beau mufical quelques prin«
cipes déduits - de Pexpérience & par-1a méme
conftans, & infaillibles. Il faut toujours bien
prendre garde de concilier Punité avec la va-
riéé , & d’empécher que 'unité ne dégénere en
monotonie ; la wvariété, en cacophonie & con-
fufion,

Par ce moyen on diftinguera facilement , 1°. le
caraltere de la mufique d’églife , 2 laquelle con-
vient un ftyle majeftueux , enchainé par des
ligatures , plein de. diffonnances , & olt Fon ne
gencontre pas une cadence parfaite dans 8 2 10
mefures confécutives ; 2°, le caraftere de la mu-
fique de théatre j le caraftere gai du rondeau,
?ui eft coupéen 4 & 4, fouventen2 & 2 me-
wres , dont les premicre & 2e., les se. & 6e,
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font tout-3-fait les mémes, dont les 3e. & 4e,
fourniffent 1a cadence pour le cinquieme ton,
comme les 7e, & 8e. mefures la dirigent fur
le premier ton.

Voila pourquoi tous les amateurs font plus
fufceptibles de petites compofirions laconiques,
nettes , nuives & agréables, que toures les oreil-
les peuvent retenir aifément’, & chanter par
cceur ; au contraire , une mufigue trop modulée
& fublime embarraffe Pauditeur, qui ne peut de-
viner fa marche au premier abord, Ceft par cet~
te raifon qu'on ne {cauroit bien entendre, ana-
Iyfer & approfondir la premiere fois un ceuvre
de grand effer qui renferme de Iongiies pério-
des , des cotnbinaifons fublimes, & qui eft en~
chainé par une fuite d’harmonie bien compli-
quée, Cleft encore parla méme raifon quune mu=
fique pirtorefque fait plus d’effer quand-elle a éé
entendue plufieurs fois, & mieus pénétrée.

Il y a donc plufienrs genres de mufique, aufli
varids que les partics'qui les dompofent. La mu-
fique qui flarre fenlement Poreille, n'a que. le
moindre mérire ; un menuet peut rendre ‘aux
yeux la beauté d’une taille bien proportionnée;
la mufique wiliraire étouffe les tendres fouve-
nirs, qu'au mowment 'd'un’ combar on'triite de
foiblefle ; mais la mufique qui pacle au ceeur ,
qui arrive 3 Iui par'Pentremife’ de Voreille ; qui
joint la grace'd la force, & furrour qui eft-bien
raifonnée , une femblable mufique eft parvenue
au dernier degré de perfeétion, ‘qm’c_onhﬁﬁ'e dans
les trois qualités fuivantes, anxquelles’ convient
le proverbe : Decer , “deledat , movet. Deledart
en flattant Voreille ; #over en touchant le ceeur;
dacet en perfuadant Pefpriv, /

Pour toucher le cceur; it y a deux objets:
1°, Pexpreffion des paffions £29, ta peinture des
objets, Nous avons deux modes , le-majeur &le
wmineur, Le premier eft lu trigde harmonigue 04
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Vaccord parfait: cer accord, eit fi conlonnant,
qu’en failant vibrer une feule corde , on entend
les deux autres tons qui confltituent le mode ma-
jear, Cela lui donne une force extraordinaire,
ful feu] eft décidé & propre a faire'la cadence :
tellement que dans le mode mineur , pour finis
un morceau , 'on eft obligé d'introduire des tons
érangers, & de hauffer rantét la tierce pour le
cinquieme ton , tantdt le {eptieme ton de la
gamme,

Voild une caufe fondée fur la nature, pour-
quoi le/mode majeur eft plus énergique, plus
per¢ant, &-le ‘mode mineur plus foible ; pour-
quoi on peint la gaieté & les paffions fortes par
le mode majeur ; latriftefle par fe mode mineur,
Par cette raifon ,'te mode maj2ur eft plus avan-
tagenx pour la mufique d'opéra, & le mode mi«
reur pour la mufique d’éplife, & furtout pour
Te plain~chan , qui dérive des fix modes ayciens
des Grecs.

Les amateurs auxquels je préfente cer effai,
n'ont pas -befoin d'apprendre toutes les propor-
tions -poflibles des tons, & de rendre raifon de
tout: il doit leur {uffire -de.connoitre les effets
déduits 'de la chaine philofophique des pringi-
pes : par exemple , de fcavoir que la feprieme di-
minuée produit un effet fort rrifte , & plus trifs
te encore lorqu'clle eft accompagnée de 13 tier~
ce diminuée,. It doit leur :ﬁiﬂ%re auffi de fcavoir
dans la pratique Ueffet du mode mineur, Ils doi«
vent fe contenter de pouvoir juzer tousles mor-
ceaux felon les circonflances qui les environ-
pent, & de faire une jufte comparaifon de Ia
mufique , de fon caraltere, de fa liaifon avec
le (ujet,

On peut.goliter un menuet agréable ; mais on
ne peut pas. en &rre {atisfait , lorfqu'il eft 1ié avec
des pa:oles dont le fujet invite moins a Ja

danfe,
Asg
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L'un aime le hautbois; Vautre, Ia fllice; ce-
lui-ci, la harpe ; mais il ne faut point fe laifler
entrainer par fon golc particulier, & applaudir
un morceau qui n'a d'autre mérite que celui d'é-
wre joué fur un inftrument favori. .

Aufli les fymphonies & la mufique inftru-
mentale , outre Pexpreffion pantomimique , ont
un mérite réel, Leur langage , quoiqu'indécis, s'il
eft fublime fanis confufion, fimple fans baffef-
fe, annoncera toujours un %rand homme dans
le compofiteur, Il cft des tableaux qui préfen-
tent quelques idées arbitraires applicables aux
hommes connus , & propres 3 devenir des poss
traits , lefquelles peuvent aufli s'adaprer 2 cer-
tains faits, & aueindre au mérite des tableaux
d'hiftoire, .

Mais il faut examiner avec foin , gofiter ju-
dicieufement , confidérer fi le plan eft régulier,
fi la conduite eft fage, fi le nombre des pério-
des n'eft ni confus , ni monotone, ni trop long,
ni trop coupé, ni trop .1ié, ni trop détaché, II
ne faut pas fe laiffer entrainer par un morceau

ui invite 2 danfer. Sans doute une contredan-
e a fon mérite; un air de danfe peut étre joyeux;
mais le mouvement , les notes détachées, la baf~
fe danfante ne font pas le mérite d'une piece,
& ne cara@érifent point un chef-d’eeuvre. Par
la ‘méme raifon, il ne faot pas fe liveer 3 l'en-
nui lorfqu'on entend un morceau de mufique qut
a des touveautés, qui eft bien compliqué, &
dont, la premiere fols, {per(pnne ne peut avoir
aune connoiffance approfondie, comme- on l'a
d'un rondeau coupéd 4& 4, & 32 & 2 me-
fures.

On ne doit pas juger un morceau détaché fang
avoir fait attention a Uenfemble de la piece,
comme , par exemple , dans le cas od le 3me,
afte d'un opéra de Métaltafe feroit réduitd deux
airs & & un rondeaw amourcux chanté par un
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héros qui n’a jamais connu I'amour ; genre de
mutilation pratiqué quelquefois en Italie pous
accélérer la fin du fpellacle,

Ua homme bien organié, & plus fenfible 2
I'harmonie d'un concert qu'au bruit d’un carril-
lon , doit fentir avec le compofitcur , déclamer
avec l'alteur , fe wranfporter avec le poéte dans
lelieu de I'a&ion, fuivre les nuances de la paf-
fion , fe pénérrer des différens caralleres , exami-
ner le chant, Vaccompagnement; fi la fimplicité
de la2 mélodic exprime des idées analogues 2 la
fituation ; {ila variété de Vaccompagnement eft’

ittorefque , & fubordonnée au fujet , fans éure
ourde , ni trop forte (les inftrumens de 'or-
cheftre couvrent quelquefois tellement la voix
du chanteur ou plutér de Pa&eur , malgré fon
€élévation fur la fcene, qu'il ne peut fe faire en-
tendre qu'en pouflant d'épouvantables cris ; cet
abus rappelle la fable de la naiffance de Jupiter:
les Corybantes, auxquels il fut confié , afin de
le fouftraire 2 la voracité de fon pere’, faifoient
continuellement avec des cymbales un bruit af-
freux, qui empéchoit les cris de leur noutriffon
d'arriver jufqu’a Saturne);fi les agrémens du chant
font bien placés ; s'ils fervent a embellir & non’
3 détruire le fentiment, comme, par exemple ,
lorfque Caron mourant finit par un point d'orgue
bien modulé & par un élégant tremblement,

Yai remarqué que les hommes enthoufiaftes
ou trop froids' ne font pas propres a une faine
eritique, Les derniers ne font point émus, fi les
timballes & les trompettes ne frappent vivernent
Jeurs oreilles, Ils ne fentent ‘point 5 "ne's'inté-
feflent nullement 2 {'adtion , & fe moqéent en
fiant quand il faudroic pleurer, Ils regardent la
mufique comme Pécriture chinoife , qui decupe
les yeux fans réveiller aucune idée dans- Vefprit
de ceux qui ne la connoillent pas. Le caraltere
de ces bommes infenfibles , cette infouciance
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pour les beaux-arts annoncent le plus fouvent
une ame incapable de bienfaifance & damirié,
La mufique peut donc, en développant la fenfi-
bilité, difpofer a la verta & a des altions gé-
néreufes, Si quelquefois elle a fait du mal, com«
me le prétendent fes détracteurs , ce n’a été que
par Pabus de cet art magigue.

Tandis que les hommes indifférens ne s’é-
chauffent jamais, les enthoufiaftes, au contraire,
manquent toujours d'une réflexion froide. Qn
peut obtenir lears applaudifiemens par un coup
de foudre qui differe autant du bon golit que
Jupiter de Melpomene, Le .bruit' de plufieurs
pédales unies fans ordre fera plus d'effet {ur eux
qu'un morceau de ligatures de fugues, conve-
nable au. ftyle d'églife. Quelques paflages de
voix qui imitent le caquer de la poule, charment
ces hommes bouillans, 'La comparaifon d'une
mufique 3 upe autre, 'examen du -caraltere , de
lexpreflion, de la peinture, en un mot toutes
les proportions difparoiffent devant .ces juges
qui fe laiffent féduire comme les enfans par des
hochets : une réflexion tranquille condamneroit
toutes les picces qui leur ont femblé des chefs-
d'ceuvre.

Mais dans ce cas une mufique qui-a paru belle,
ne pourra-r-ele pas devenir mauvaife? Il enefl
comme d’un tablean [gui , admiré pour fon cadre,
fait pitié au .connoiffeur gui-le regarde & lexa~
mine de prés. Il voit que le coloris en eft mau-
vais , le deflin incorreét : 1a, il appercoit un
bras trop long; ici, une figure colofiale; dans
cet endroit , un perfonnage fans paffion ; ail-
leurs,, un autre affeté toutr au contraire de cg
qu'il devoit . paroire, La méme chofe arrive en
mufique. Quelquefois. un.enthoufiafte eft trompé
par une beauté accidentelle, comme par le ca-
dre du tableau, Il ne découvre point qu'il n’y
segae ni ordre, ni deflin , ni vraie imitation
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de 12 hature ; que fi la mélodie eft un peu fup=
portable , les ritournelles font fatigantes & mo-
notones ; ‘que Vaccompagnement eft plein de
confufion ; que la fuite brufque de harmonie
enfreint les loix de la fucceflion gradueile; que-
Ia baffe n’a point de bur; que les modulations
font mal placées , &¢. , &c. Quel tourment pour,
une oreille exercée ! Quel martyre pour un ceeur
fenfible ! Quel ennui pour une téte raifonnable !
Ne faudroit-il pas corriger ce vice trop com-
mun , & former Poreille, qui de tous nos fens
eft le moins exercé, de méme qu'on redifie la
vue par des principes & des lecons d'optique ?
Maijs comment donc former loreille? Plus
aifément par lanalyfe des beautés muficales que
ar des raifonnemens fynthétiques , furtour fi
es principes abftraits & mathémariques ne font
point liés 2 1a pratique,, comme on ne le voit
que trop fouvent dans les ouvrages de-ces théo-
riciens qui ne f{gavent pas ecx-mémes ce quils
veulent enfeigner aux autres. Lor[qu’on analyfe
les ceuvres des grands maitres , il faur éwre aufli
froid pour leurs foiblefles qu'enthoufiafte pour
leurs traits de génie. En Allemagne j'ai démon-
tré dans mes ouvrages toutes les beautés de la.
fimplicité du Stabaz de Pergolefe. Appuyé fur des
principes philofophiques & certains , j'ai prouyé
& corsigé fes fautes, & conduit les mémes {u-
jets de fugues 3 quatre parties 'de la maniere
la plus vraie, la plus fublime & la plus harmo-
nieufe : jai auffi donné les raifons pour lefquel-
les fes autres ceuvres du méme mérite & dans
le méme ftyle n'ont pas confervé la méme ré-,
putation ; pourquoi fa Serva padrona , comme.un,
whjet plus gai, a éé foumife aux caprices:de
Ia mode ; pourquoi les Miferere d’Allegri & de,
Baji,, chanteurs de la chapelle du pape,. pour-
quoi IImproperium de Paleftrina, en vogue de-,
puis plus de deux fiecles , pourquoi les 50 pfeau-
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mes de David , mis en mufique par le patricies
Vénitien Marcello, n’ont pas encore vieilli §
pourquoi la_mufique de quatre voix au tombeau
de Notre Seigneur par le pere Vallorti caufe tou-
jours la méme frayeur; pourquei le Dixic de
Pittoni 216 voix, exécuté par 100 & quelques
chanteurs 3 St. Pierre de Rome, regoit , chaque
année, les mémes applaudiffemens ; enfin, pour-
quoi certains morceaux de mufique frivole &
volage , faits par hazard, & qui fuivent le gofit
éphémere, perdent tout leur mérite avec la nou-
veauté ; pourquoi au bout de quelques mois on
les met au rang des airs des rues; pourquoi
un rel morceau perd (i vite fa fraicheur,

C'eft toujours la raifon pour laquelle les mor-
ceaux monotones que chaque auditeur peut re=-
tenir {i facilement, ne renferment rien de fu-
blime; c'eft aufli pourquoi ces morceaux font
épuifés 3 1a premiere fois , & ne peuvent plus
entretenir l'auditeur, qui, au lieu d'y trouver
plus de beautés fubalternes, y découvre, au
contrzire , des défauts, des chofes triviales,
baffes & communes; la véritable rhétorique,dont
le but eft de perfuader, y eft abfolument ou=
tragée ; en un mot, il en eft de cette mufique
comme de tous les corps fonores, dont Vimpref-
fion ceffe avec les fons qui I'ont produite, fe-
lon le proverbe latin , sranfic memoria cum fonitu,

Quoique ce foit par l'oreille feule que nous
recevions les impreflions de la mufique; fi celle-
ci éroit bornée gﬂar:cr cet organe, homme 2
cet ¢gard n'auroit aucun avantage fur les ani-
maux : le fait que je vais rapporter en fera la
preuve.

Yai eu occafion d’obferver que les animaux
mémes font fenfibles 2 I'barmonie, & qu’on peut
trouver Porigine des confonnances dont ils font.
capables, Javois 3 Venife!, dans un appartemenp
ol je compofois , un perroquet élevé en Portu-
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at, & qui parloit avec la plus grande facilité,

a voix étoit fi argentine , qu'elle m'invita 2 ef-
fayer jufqu’d quel point on pouvoit tirer parti
de la capacité de ces animaux. Pour cet effec,
je commengai 3 me familiarifer avec cet oifeau,
en lui donnant Quelqucfois des marrons. e fai-
fis le moment ou il étoit preflé de la faim, &
pendant lequel mon cadeau devoit lui &re plus
agréable : je lui chantai différens tons julqu’a ce
qu'il en eut adopté un: ce fuc celui du re de
haute-contre bien net.

Cette premiere obfervation me fournit une
segle pour les fuivantes , & lagammede re (*)
me fervit 3 former fa voix. Je continuai donc
a lui chanter les autres tons de la gamme; &
toutes les fois qu'il entonnoit bien jufte le ton
3ue je lui avois donné, je ne manquois point

e le récompenfer fur le champ, & de I'encou-
rager avec des marrons. De cette maniere je par-
vins A lui faire chanter toute la gamme du re
de haute-contre jufqu'au re en deffus,

Jufques-13 fa voix fut fine & diftin&te, fa
prononciation claire, & fon haleine foutenue;
mais fa gamme fe termina 2 m: b au deflus. Cet
animal devint trés - plaifant, lorfque je voulus
'engager A chanter plus haut & i forcer fa voix
jufqu'au mi 6, en lui préfentant des marrons,
guand il avoit grand appéiit. La faim , le defir

"avoir fon mets favori , les limites de fa gamme
au-deld defquellesil ne pouvoit rendre aucun ton,
ces diverfes paflions formerent un combat bien
extraordinaire : il commenca de crier comme un
enragé, A bartre des ailes, 2 voltiger ; fes po-
fitions , fes tons , fes grimaces, fes efforts pour
prendre le ton que je lui demandois , tout cela

( * ) En Lalie, c'ctt P'ufage de changer les monofyle
labes pour chaque gamme. lLe premier ton s'appells do,
le fecond re, eufuice mi, fa, foi, ia, fi, Ce do peut
lueﬁa, [ol s &
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offiit 1a fcene 1a plus comique aux profeffeurs
j’m venoient voir & entendre cet oifeau, & qui,
aprés cela, raifonnoient fur Pétendue de voix
accordée par la nature 3 chaque animal, & de
laquelle’ il ne peut s'écarter, quelques tentati=
ves qu'on Poblige 3 faire dans cette vue. Plu-
geurs chanteurs ou exécuteurs de mufique tome
ent donc dans un grand abus lorfgu'ile veulent
agls conues les loix de fa nature , & renverfer
Ies bornes infurmontables qu'elle a pofées. Quand
J'eus fini Péducation de ce perroquet, il me fut
1mpoffible de compoler ou dé chanter : car tous
tes les fois qu'il avoit faim , il m'accompagnoit
avec fa hautre-contre en foutenant une note
blanche jufqu ce que je lui en eufle donné la
récompenfe qu'il attendoit, & je ne pouvois en
~§btemr des paufes: qu'en lui préfentant beaucoup
manger.
Mais la chofe la plus remarquable, la plus dé-
monftrative contre ceux qui attriba P
non! ) qut attribuent tout 2
Poreille ; ce qui excita 'admiration des maitres
d’c chapelle & de chant qui me rendoient vifite
ceﬁ'que lorfque cet oifeau preflé par la faic
ou l'ennui commencoit 3 chanter un ton au
momeat ol je jouols ou compofois, il ne man-
quoit jamais de choifir une confonnance jufte
& de répondre par la tierce , la quinte on Poca
tave, 3 cc que je jouois ou compofois,
Cette digreflion prouve bien clairement que
la facilité de retenir un morceau ou d'entonner
un ton donné ne peut mettre pecfonne dans le
cas de'bien juger un morceau de mufique , puif-
(c]}l:e mon perroquet avoit la méme aptitixde 3
anter , entonnér &
ment_harmonicusx, “ R L
Convenons donc que, pour bien juger en
mufique, il faut des regles ticdes des derniers
priiines analytiques , qui font les premiers fyn=
thitiques, Pour démontrer la théorie & fon ap-
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Plication 3 la pratique , il n'eft pas néceflaire de
faifir tout V'enchainement que démontre un pro-
fefeur ; il fuffit d’en fcavoir les réfultats , & de
connoitre la rhétorique muficale qui indique tous *
les matériaux propres 3 exprimer les paffions §
il faut encore cennoitre la poéfie muficale, qul
confifte dans la table pittorefque des sons ; il faut
s'8rre formé Poreille , non par des effais impar-
fiits en sappliquant de prétécence 2 un inftru-
ment, mais pour avoir entendu beaucoup de
bonne mufique, % Vavoir comparée. On ne doit
époufer aucun parti perfonnel ou national, Il
faut encore lire les analyfes faites fur des eeuvres
de mufique : ceft la marche que jai toujours
préiérée, & je publierai encore 2 Pavenir mes
compofitions toujours avec des analyfes com-=
plettes : cac perfonne ne peut micux fcavoir que
moi les raifons que jai eues , & fi yen ai cu
pour produire tct ou tel effet,

Ayant donc bien golié une piece de mufique
par une oreille formée, I'ayant bien fentie avec
un caeur pénéuré de la fituation , Payant exami-
née avec un cfprit plein des regles d’expreflion ,
& de la philofophie de la combinaifon entiere,
on jouira d'une nouvelle beauté; alors la mu-
figue fera plus efenticlle, plus vraie , plus du-
rable, & le plaifir s"accroitra toujours par la répéti-
tion des morceaux digoes d’une exécution renou.
vellée; Pennui gagnera moins vite; 1a mufique par-
lera au cceur & perfuadera Vefprit. Le réfultat
fera ou I'hommage rendu au créateur par une
harmonie majeltueufe, ou Vamour des fupérieurs,
excité par une mufique fublime , cu.'amitié inf-
pirée par une mufique agréable qui porteraala
bienfaifance ou 3 la gaieté , & dans les cas d'ad-
verfiré , 2 la diffipation & 2 la diftraltion.

Je defire que chague mufique oroduife (on ef-
fet dérerminé; que tout audiceur foit fenfible 2
cet effer; quiainfi cette divine harmonie ferve 2
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nous inftruire , 2 nous émouvoir , 3 diriger

nas fenfations , 2 flatter nos oreilles ; & & nous
récréer; en un mot,

Omne wlit pundum qui miftuis utile dulci,

La mufique bien conduite & bien entendue
établira une éternclle harmonie entre 'homme
d’efprit & Fhomme de génie, entre 'homme ha-
bile & homme ingénieux,

FIN.



